laTEM

' e PORADA

galer'i demergencia 2013-14

piezasde
origen4

centro de 8

visuales |







za

n

de
n4

BO‘O
q),

GALERIA DEMERGENCIA (911)

arte visual emergente

= = =

W Soemgntne Gk lretar (A CONACULTA artesvisualesyucatdn %
2012-2018



LIC. ROLANDO ZAPATA BELLO

b
Yucatan Gobernador Constitucional
el del Estado de Yucatén

2012- 2018

MTRO. ROGER HEYDEN METRI DUARTE
Secretario de la Cultura y las Artes de Yucatan

%) SEDECULTA LIC. HIRYNA GRACIELA ENRIQUEZ NINO

Compromatidos on' Haneatar Directora de Desarrollo Cultural y Artistico

2012-2018

C. PEDRO PABLO AC TACU
Jefe del Departamento de Artes Visuales

(A CONACULTA Personal Artes Visuales

C. Estela Flores Chi

Asistente Administrativo
artesvisualesyucatan (%}

Lic. Aaron Rosette Moreno
Coordinador de Ciclos de Cine y Webmaster

C. Belén Canché Ku
Secretaria

Museografia y custodia

Luis Flores Chi

Eduardo Serrano Zetina
Marco Sobrino Pérez
Manuel Canché Uxul
Aron Salas Puc

Martin Pech Sosa
Didier Ayora

Disefio

Rafael Penroz Vicencio

galeria [ilmm galerie N centro de
callejondel TIL peon & | artesm
congreso Liza contreras Visuales [



PIEZAS DE ORIGEN,/GALERIA DEMERGENCIA

Piezas de Origen es una serie de catalogos que forma parte del proyecto denominado “Impulso y desarrollo de las artes
visuales en Yucatan 2013’ auspiciado por el Gobierno del Estado a través de la Secretaria de la Cultura y las Artes y
el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. Piezas de Origen da testimonio y nota de las actividades expositivas y
argumentales de la programacion anual que se realizan en las galerias coordinadas por la jefatura del Departamento de
Artes Visuales de esta institucion.

El fomento y fortalecimiento de las artes visuales en Yucatan es una de las tareas que la Secretaria cumple a carta
cabal a través del apoyo y reforzamiento de diferentes proyectos, que los creadores proponen en la bisqueda de
nuevas vias de gestion, difusion y promocion de este campo.

Ejemplos como “Entre cielo y tierra” de Malena Pedn, “Una Historia en una imagen” de Hugo Borges y Ramon Rosado,
‘Jornadas y encuentros con la imagen” de Humberto Suaste, “Simposio de Escultura en Piedra Tuunich Ka" de David
Sierra, son proyectos vigentes, que cada uno de sus coordinadores vigila con gran dedicacion entregando resultados
de alto nivel cuantitativo y cualitativo. Esta aproximacion nos sirve para conocer y reconocer el panorama de las artes
visuales como una radiografia de lo que a través de convocatorias afio con afio idean y producen los creadores o recrea-
dores en la materializacion de sus proyectos, en la indagacion de su pensamiento e intelecto que a través de la linea,
el color, la forma y la utilizacion de diferentes medios como el pincel, el cincel, el [apiz y los medios digitales, vertidos
en papel, tela, piedra y otros soportes se transforman en los objetos tridimensionales, bidimensionales o performaticos
que hemos expuesto.

El reciente proyecto Galeria de Emergencia 911 tuvo en su haber diversos trabajos para el inicio de actividades, asi
como un cambio de nombre, cumpliendo con sus objetivos y metas, hasta concluir con el nombre de Galeria DEemergen-
cia. La propuesta y coordinacion es del Mtro. Rafael Penroz, con asistencia curatorial y difusion de Rodrigo Quifiones,
quienes convocando a través de las redes sociales alcanzaron respuestas de didlogo propositivas.

La dinamica singular de la propuesta consistia en realizar exposiciones que respondieran a preguntas como ;qué es el
arte contemporaneo? con 5 dias para exhibirla, uno de montaje y uno de desmontaje. Las propuestas fueron recibidas
y con un cuidadoso andlisis de museografia y curaduria, se produjo una considerable cantidad de exposiciones en un
contexto armonico de creatividad y profesionalismo. La galeria tiene también una actividad denominada “conversatorio”
en la que la accion fundamental es que el autor presente y analice su propuesta, argumentos y fundamentos expositi-
vos para compartirlos con el publico. Cada viernes escuchar y observar el texto o hipertexto, la imagen, las acciones
humanas como resultado de preocupaciones ecoldgicas, cuidado de fauna doméstica o el “work in progress” de una
pieza visual. Todas y cada una de las iniciativas de principio a fin resultaron de una interaccion entre el creador, el medio
y el pensar, atreviéndose a argumentar respecto a estas ideas visuales.

Esta es la primera etapa de un largo proceso que Se ha propuesto recorrer de generacion en generacion la siempre
dialéctica busqueda de nuevas propuestas, preguntas y respuestas.

Manuel May Tilan
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INTRODUCCION

Galeria DEmergencia es un modelo de galeria de arte cuyo
proyecto introductorio ha sido apoyado por SEDECULTA vy
CONACULTA a través del Departamento de Artes Visuales de la
Secretaria de la Cultura y las Artes de Yucatan.

Su objetivo principal esta orientado a fomentar la cultura visual

y promover la exposicion de estéticas emergentes en la region.

Galeria DEmergencia es un espacio democrético que convoca a
todos los artistas y a quienes se sienten artistas o anti-artistas
a dialogar en torno al pasado, presente y futuro de las artes
visuales en nuestra comunidad.

La forma de dialogo se hasa en el montaje de piezas individua-
les o colectivas en una sala que la institucion puso a nuestra
disposicion, con la finalidad de organizar exposiciones con una
duracion maxima de 5 dias.

En esta primera temporada, DEmergencia se localizo en el
Centro de Artes Visuales de Santa Ana (CAV), calle 60 # 411 x
45 y 47 Mérida, Centro.

Galeria DEmergencia es un pliegue que hemos imaginado entre
la institucion, la comunidad y quienes trabajamos en el desarro-
llo e investigacion de la cultura visual. Agradecemos a todos los
participantes y de manera especial a la SEDECULTA por el apoyo
brindado esta primera temporada. El éxito del proyecto radica,
sin duda, en la capacidad de imaginar el futuro de las artes
visuales mas cercano al desarrollo de nuevas miradas desde la
comunidad, que a la exclusiva muestra de nuevos productos
artisticos y su acumulacion.

Rafael Penroz
Coordinador Galeria DEmergencia
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LUIS BOJORQUEZ EL DiA DE MI MUERTE

Estabas sequro de que tu odio hacia mi era perfecto. Nunca te imaginaste, al llegar esa mafiana, que encontrarias mi cuerpo sin vida.
Primero comenzaste a insultarme porque pensabas que me habia suicidado. Pensabas que me habia cortado el cuello.

Notaste algo extrafio desde que entraste a la casa y encontraste varios periodicos que no habian sido recogidos en el garaje.

Algo se descomponia. El silencio iluminaba la casa. Mi abanico permanecia prendido, sabias que algo estaba mal.

Viste la puerta del bafio abierta lo suficiente como para ver como mi cuerpo se asomaba por la puerta y ese charco de liquido rojo
obscuro que se extendia a través del piso. Me llamaste. Intentaste mover la puerta. Llorabas como un nifio, dabas vueltas alrededor
de la mesa del comedor, te sentaste en una silla a llorar e insultarme.

Le llamaste a Eloisa. Luego a tu primo. Luego a tu madre. Te quedaste ahi, solo, sentado frente a la puerta medio abierta con el

charco de sangre color obscuro y ese olor a podrido. Era mi cuerpo que se pudria. Llorabas.

Texto escrito por Luis Bojorquez.

El texto completo fue cortado en vinil
autoadherible y pegado en una sola linea
perimetral sobre las paredes internas

de la sala a una altura promedio de 1.70 mts.
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Luis Bojorquez
Mérida, Yucatan, 1983
Contacto: jbc_1983@hotmail.com

Resena:

2013 - Realiz0 dos exposiciones individuales
2014 - Participo en una exposicion colectiva de artistas emergentes en el museo MACAY
- Seleccionado en la VI Bienal Nacional de Artes Visuales de Yucatan 2013

“La pieza presentada consiste en un relato breve acerca de la muerte de mi padre.
Por una parte en el ejercicio literario de narrar desde el punto de vista de mi
padre muerto el momento en que encontré su caddver.

Por otra, pegar el cuento de tal manera que se formara una linea que recorriera
todo el perimetro de la sala. El énfasis en esta obra estd puesto en el relato.

Las imdgenes surgen de la lectura, por eso omiti obviedades y escogi una economia
de recursos visuales.”

g




GERMAN PECH COLOR N°3

La pieza experimenta con la repeticion de una imagen (registro de la onda expansiva de una explosion nuclear) intervenida con
filtros de colores primarios (azul y rojo) y proyectada simultaneamente en dos pantallas enfrentadas. El objetivo consiste en que
el espectador pueda experimentar la presencia de una tercera imagen luminica ubicada no en la pieza sino en el registro de color

complementario que sus 0jos captan en el paso de un color a otro de manera intermitente.

“Creo que es posible superar este sistema. Pienso que se pueden generar nuevos pardmetros en el arte que se deslinden
de lo ya establecido sin alejarse radicalmente de éste, proponiendo otras opciones para empezar a mover esta gran
masa lamada arte contemporineo. Como la imagen fantasma podemos generar otras ideas que rompan con la idea

fiia de que galerias, instituciones y artistas son los generadores de la cultura y deben ser los que dicten las tendencias

de lo que es bueno o malo en el arte.”

Still de video intervenido con
filiro rojo y azul. Esta toma
lamada “Encore” fue realizada el
8 de mayo de 1953 en Nevada,
documentando la explosion de
una homba de 27 kilotones
responsabilidad del Departamen-
to de Defensa de los EEUU.




German Pech

Mérida, Yucatan, 1990

Contacto: germanpechecheverria@gmail.com
Web: https:/vimeo.com/germanpechecheverria

Resena:

2010

2011
2013

- Ingresa a la Licenciatura en Artes Visuales de la Escuela Superior de Artes de Yucatan, especializandose en las dreas de medios
audiovisuales, grafica y fotografia. Actualmente cursa el octavo semestre

- Seleccionado para publicar su obra en la Agenda Visual 2011 de la Escuela Superior de Artes de Yucatan

- Forma parte de la Galeria Sololoy de arte emergente de la peninsula de Yucatan

- Ganador de una beca en el concurso de arte piblico “Fl Paisaje” del Festival Internacional de a Cultura Maya, mismo

en el que se expuso su obra.

- Invitado a participar en el FIIMP festival multidisciplinario que se realiza en el puerto de Progreso, Yucatan
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NATALIA NICOLIN INSKATE

Natalia Nicolin invita a sus amigos skaters a patinar y hacer piruetas en el Centro de Artes Visuales de Santa Ana. En su convoca-
toria llamaba a: “... patinar en el museo”. La cultura skater, del mismo modo que la grafitera, se centra en la busqueda de lugares
de apropiacion cada vez mas dificiles.

El aumento en la dificultad, la descontextualizacion o lo “fuera de lugar” representa una forma de insurgencia que desafa al
sedentarismo que promueven el poder y el orden civil al designar areas donde realizar estas practicas. Nicolin estaba interesada
en llevar a cabo una accion visual de compromiso politico.

“Inskate intenta romper con el fetichismo de la idea clisica del museo. Se nos ha enseiiado que lo que se encuentra
aht es "sagrado” a tal punto de volverlo una especie de deidad, por lo tanto al espectador no se le permite tocar y al
observar tiene que hacerlo desde cierta distancia determinada. "Inskate" intenta romper con el modo de ver el museo,
ese tipo de museo que no ha permitido la interaccidn entre las piezas y el espectador. De ese modo "inskate” convoca
a chicos que practican el skateboarding a venir al museo y patinar en espacios donde normalmente estd "prohibido”
dejando marca en las paredes del acontecimiento, ya sea sus manos sucias por las caidas, las llantas de sus tablas en
la pared o la suela de sus tenis intentando hacer un truco en los tubos. Siguiendo a Boris Groys: "En los textos de artis-
tas y tedricos modernos, el museo es descrito reiteradamente como el cementerio del arte, y los conservadores de los
museos como los sepultureros. De acuerdo con esta tradicion, la muerte del museo —y de la historia del arte encarnada
por el museo— debe ser interpretada como una resurreccion del arte verdadero y vivo, como un giro hacia la realidad

verdadera.”




Natalia Nicolin Y Millet
Mérida, Yucatan, 1991
Contacto: detenteizquierdo@gmail.com

Resena:

2009-2013 - Participa en varios colectivos como el Encuentro de Arte Sonoro y Visual Keet del 2009 y 2013
- Sus obras son publicadas en a revista Origama

2013-2014 - Cursa el octavo semestre en la Escuela Superior de Artes de Yucatan

- Realiza su primera exposicion individual "Juegos Puercos” en la Galeria 904




ERIKA HERNANDEZ SOUVENIR

Erika Hernandez instald un exhibidor de postales. En &l vemos imagenes del paisaje yucateco intervenidas digitalmente o median-
te el dibujo, interrumpiendo la lectura habitual del “souvenir” para generar una vision critica del medioambiente yucateco profun-
damente modificado por sus habitantes en su afan de lucro. Por esta misma razon, Hernandez no duda en vender sus postales
a los concurrentes en la modica suma de cinco pesos cada una. Un precario display de carton sirve de alcanci, invitando a consu-
mir en modalidad de autoservicio.

“El souvenir es un objeto caracteristico de un lugar turistico que sirve como recuerdo de un viaje a este lugar y por lo
general las postales muestran la belleza de un lugar determinado, omitiendo por razones turisticas las problemdticas
que se viven dentro de dicho contexto.

A traves de la ilustracion y fotografia busco integrar el paisaje de Yucatin junto con las problemdticas que se viven

J Jotogr g7 2] ¥
en este maravilloso estado, como son el alcoholismo y la pesca inmoderada de especies en extincidn.
Al revés de estas postales se lee la frase “si no me acuerdo es que no pasé” en referencia a la postal como souveniry al
Y

contenido, dado que el recordar un acontecimiento o dato equivale a tener conciencia de las circunstancias.”

Las bacterias desaparecen

EEaroma florece



Erika Hernandez
México D.F 1988
Contacto: erikafredelle@gmail.com

Resefia:

2013-2014 - Cursa [a Licenciatura en Artes Visuales en La Esmeralda ENPEG, México D
- Se acoge al programa de intercambio estudiantil con la Escuela Superior de Artes de Yucatdn
- Ha participado en 11 exposiciones colectivas




IRVIM VICTORIA & CM PLIEGO RAW

RAW/CRUDO

La pintura en su primer estado (crudo/raw)
Lienzos en proceso y tablas sin sentido

RAW es una exhibicion que expone cuatro pinturas; éstas se encuentran en un estado pre-trabajado, sin brochazos, mimesis de imagen, camufla-
Jes, ni nada que Se preste o intervenga en una interpretacion pictérica simbolica. Su propio estado ofrece lecturas que podrian acercarse a la
Instalacion o al arte del proceso; la materia habla sobre el purismo de la pintura en un estado emergente, crudo, sin titulos, sin trabajo, recién
nacido, inmaduro e inconcreto (por el momento). Es el preambulo, el preview,

la esencia de algo que sera una pieza realizada en base a pincel y mano.

No es casualidad que esta obra se presente en este espacio por estas fechas, ya que la esencia Pre Bienal Yucateca se siente alrededor de los
estudios y espacios de trabajo de los artistas locales; gente creando, se percibe lo que viene, lo que competira y o que serd ignorado. Esta
muestra solo refleja el estado de pausa en la creacion de dos pintores, Carlos Pliego e Irvim Victoria, quienes hoy por hoy forman parte del
porvenir pictdrico y académico de la region.

Las tablas y telas incompletas se presentan como planes indefinidos en el mismo espacio en que quizas, en un breve lapso de tiempo, podran
volver a presentarse como piezas completas, concluidas, retocadas y, sobre todo, més cercanas a la categoria de pintura.

Rodrigo Quifiones Reyes
Diciembre de 2013




Irvim Victoria

Cancun, Quintana Roo, 1989
Contacto: Irvim2236@hotmail.com
Web: http:/irvimL23.deviantart.com

Resena:

- Originario de Cancun, Quintana Roo, reside en la ciudad de Mérida desde el afio 2008
- Ha participado en diecisiete exposiciones colectivas en México y Estados Unidos
- Cuenta con una exposicion individual titulada “Transfiguraciones”

CM Pliego

Metepec, Estado de México

Web: http:/www.myspace.com/cmpli
http://adestiempoydestono.blogspot.com/
http:/lorenzo-pli.blogspot.com/

Rodrigo Quifiones Reyes

México D.F 1981

Contacto: rqr2008@gmail.com

Web: http:/daburngallery.blogspot.mx/

Resena:

Quifiones ha participado en mas de 11 exposiciones colectivas y 3 individuales: 2 en México y una en la Repiblica Checa.

Como curador ha gestionado 8 muestras ademas de numerosas acciones, involucrando a gran cantidad de artistas reconocidos y
emergentes en su proyecto Da Burn Gallery, una galeria de arte que funciona como pieza visual critica.

En la actualidad colabora con Galeria DEmergencia como asesor curatorial.
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PETER KROEGER CLAUSSEN ZONA DESMILITARIZADA

“La obra Zona Desmilitarizada (medidas variables) estd basada en una pieza
grdfica. La corteza de un drbol, cual mapa de territorios, invita a realizar
acciones que hagan visible la domesticacion de la imagen, sus fronteras y posibi-
lidades de ampliacion que incluyan progresar conversaciones y colaboren con la
pacificacion y recuperacion de espacios de libertad y felicidad.”

“Zona desmilitarizada”

(2012), impresion offset sobre
papel ahuesado 80 grs. 42 x 42 cms.
cuatricromia mas un color especial.



Des-invisibilizar, des-camuflar, desmaquillar son gestos restauradores. En [a actualidad se pueden observar y nos podemos consternar con dramati-
€as puestas en escena en las que incluso ruedan cabezas, por decir lo menos. Desde el arte hacia las demas actividades del hombre se puede
revertir, abrir caminos de convivencia, de aceptacion, de cobijo y de ternura. Desminar el lenguaje. Encontrar y visibilizar también los constructos
de palabras nuevas, posibles y necesarias. Liberar a las audiencias de las domesticaciones, de imagenes cautivas. Borrar las fronteras con la pata.

Liberar imdgenes (obras cautivas):
Monumentos Blogueados
Zona Desmilitarizada
Apotheke der Kinste
On-Off-Art

Falsche Mauer

La Imagen Inestable

El Muro Movil

Borrados

ConBeuys

Minima Certidumbre

El Balcdn de ftalo

Doble Horizonte de Expectacion

Linea de Corte / ésta es la linea ..., no... ésta.

La Bienal de Peter K (1)

Excaseta de Guardia 2)

(1) http://sitios.upla.cl/contenidos/2007/08/13/realizan-mesa-de-trabajo-de-%E2%80%9Cla-bienal-de-peter-k %E2%80%9D/

(2) http:/fissuu.com/peterkroeger/docs/catalogo_excaseta_de_guardia_2013
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Armar palabras abiertas, porosas, en donde se pueda entrar y exista un -por donde salir- a construir a realidad amable que todos necesitamos.

La imagen es un iceberg. Hay que mirar por debajo también. Y hacerla hablar. )

Recobrar el derecho a una imagen creible.

Abrir espacios, accesos, caminos, playas, cerros, cimas, la Educacion. Las acciones de “Zona Desmilitarizada’ como otras obras visuales, invitan a
participar con los gestos necesarios para liberarnos de fas domesticaciones de la mirada, como también de una economia de mercado restrictivo donde
el trueque, por ejemplo, €S visto como amenaza.

El Arte es el Capital. Y cada Hombre trabaja para ampliar 505 espacios. (4

Hagamos mesas de didlogo e integracion de redes que activen en sus practicas la fuerza y libertad que subyace en el arte, diluyendo fronteras
estilisticas, tematicas y disciplinarias.

Estd lleno de imégenes como pre-cocidos, as como la comida llamada chatarra o las prendas pre-washed, los objetos con patinas y apariencia de
antigiiedad, sucedaneos en general que van desde el alimento a la educacion... y el arte.

No fue suficiente la camparia de alfabetizacion. Hoy es necesaria una alfabetizacion visual, que nos libere de las trampas de las imagenes.

Peter Kroeger Claussen
Chile, Recreo, febrero de 2014

(3) hitp:/fissuu.com/peterkroeger/docs/quediran

(4) Beuys,Joseph (2008). Die Revolution sind wir, Eugen Blume-Chaterine Nichols Steidl
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Peter Kroeger Claussen
Santiago, 1954

Contacto: peterkroeger@gmail.com
Webs:

http:/peterkroeger.cl/

http:/issuu.com/peterkroeger
http:/issuu.com/elacademicoimaginario/docs/elacademicoimaginario

Resefia:

- Artista visual chileno de reconocida trayectoria
- Académico, Profesor titular del Instituto de Arte de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Pontificia Universidad Catolica de Valparaiso

“Entré a estudiar arte en la Universidad de Chile el anio 1973, principalmente hice pintura y fotografia. Me interesé en las prequntas
sobre la imagen, sus capas y su lectura. Veo al lenguaje visual como un campo de aconteceres que estd en didlogo estrecho con el espesor
de la realidad y del hombre. Realicé piezas en grifica y escritura como imagen. Trabajé en proyectos colectivos. Trabajo en docencia
artistica. Actualmente comienzo una linea editorial “El Académico Imaginario” como iniciativa de comunicacion artistica y prolon-
gacidn de la voluntad de inaugurar espacios de exhibicion de arte. Me encuentro como al principio: con entusiasmo por compartir los

caminos posibles del pensamiento artistico. Pinto y dibujo lo mds frecuentemente que pueda.”

| COMUNICAMOS A USTED
| QUE SE POSTERGA
EL FIN DEL MUNDO
HASTA NUEvQ AVISO
d : _T"_‘ " o

e -




COLECTIVA/ACCION: CARB

Se convocd a la comunidad de artistas locales y al piblico en general a participar de una noche creativa en torno al dibujo. La invitacion fue a
dibujar con carbén y a pintar con vino, mientras se preparaba una cena comunitaria de vegetales y salchichas al carbon. La idea consistio en generar
una situacion donle el alcance metafdrico del dicho latin “In vino veritas” (la verdad en el ving) traspasara la dimension simbélica y se materializara
en los papeles dispuestos en la mesa como indicio de un hecho real. Mediante trazos de carbon y aguadas de vino utilizado como acuarela, se
generd una convivencia amistosa entre la concurrencia y se produjo una coleccion de dibujos que luego Se expuso.

No hubo distincion de roles ni division de espacios. Tampoco se impuso una tematica ni era importante el significado de las imagenes producidas.
(ada participante dibuj6 lo que fue de su preferencia, generando un interesante ambiente que oscilaba entre la competencia por la visibilidad y la
diferencia, y el placer de estar juntos haciendo lo mismo.

Unas semanas después y con la finalidad de homenajear al Maestro Miguel Angel Reyes, fallecido lamentablemente en los dias posteriores al primer
evento, organizamos un segundo encuentro ofreciendo las paredes de la galeria para dibujar con carbon. Reyes habia participado de forma entusias-
tay su obra se situd simbolicamente al centro de la sala. El publico fue diverso y muy numeroso. La situacion generd un ambiente mitico de celebra-
cion de la vida, un rito catartico y alegre muy diferente a los rituales de legitimacion a los que nos hemos habituado en las galerias. Sin mayor
presentacion expusimos los trabajos realizados durante la primera experiencia, y en la recapitulacion emergio la imagen del primer evento como
una desaparicion. Una imagen pensativa de una situacion colectiva que tuvo lugar pero que no corresponde a una memoria $ino a otra cosa que
0 Se parece a nada conocido Sino a algo que podria ser. La forma de materializar esta imagen ha sido mediante un texto y fotos, es decir, mediante
la produccion de un archivo. Una forma paraddjica de arte visual, por cuanto para existir ha preferido Ser un arte contravisual en el sentido de ser
un arte de la desaparicion (de lo creativo, de lo hecho con talento y de lo sublime, de lo poético, lo conceptual y lo prosaico como estética).

En esta accion de arte invisible (ausente como Reyes), el texto no reclama ser arte visual, las fotos no exigen su lugar en fa disciplina de la fotografia

artistica, pero hay algo que definitivamente podrfa significar la aparicion de un arte de la desaparicion.

LY

[




CARBON Y VINO

Jacques Ranciére critic duramente a Nicolas Bourriaud tras publicar su “Estética Relacional” Le acusd de musealizar la vida, un proceso que implica
la docu-monumentalizacion de una experiencia colaborativa espontanea o libre dentro de un marco fraternal en un espacio artistico-curado. Para
un hegeliano como Ranciére, el arte relacional aparece como una operacion de arte politico ineficaz al generar una politica estética o reparto de
lo sensible determinado por la autoridad. Una ilusion orquestada por la hegemonia donde todo vale, en tanto esto sea determinado por un autor,
artista, curador o gestor. El ejercicio relacional cambia activismo por interactividad produciendo registros que, segun Ranciére, poco o nada tienen
que ver con el debate de las diferencias o el litigio entre fa comunidad y que, como productos creativos, carecen de potencial para generar formas
pensantes diferenciables. Toda la voluntad participativa se veria integrada en una amalgama de microhistorias que celebran la creacion como
infinitos estilos individuales incapaces de mover la historia un milimetro mas alla del conformismo, el cinismo o la enajenacion sistematizada que
determina la cultura dominante como “estetizacion total de la vida” o poltica estética. Superada la problematica arte/no arte, surge en el arte actual
el cuestionamiento por la politicidad en el arte y la distincion entre politica estética y estética politica.

Finalmente, la situacion de alteridad que Bourriaud defiende como producto del arte relacional -aunque se mimetiza con la otredad de la que habla
Deleuze refiriéndose al Bartleby de Melville o Derrida desde el parergon (ni dentro ni fuera de contexto sino otra cosa) no llega a desatar lo que
llama (Deleuze) “diferencia eficiente” Ranciére argumenta que las micropoliticas generadas en situaciones de reparto policial del tipo artistico no
logran anclarse a la realidad, ni siquiera en los términos autonomos que Deleuze le exige a fa obra de arte -al menos como materializacion de una
demanda de realidad- ni como “imagen pensante” sino que aparecen como més de lo mismo: sublimaciones de una promesa incumplida.

Sila llusion del arte colaborativo y la visibilizacion simbdlica de microhistorias y micropoliticas se suman al retardo de una confrontacion diferencial
con fas multitudes, el espectaculo ofrecido por curadores e instituciones que toman por arte politico la visibilizacion de minorias y sus expresiones,
aparece como fascismo desatado, como intensificacion del proceso de estetizacion de a vida. Si los artistas enajenados por la fantasia de devenir
emprendedores creativos extrafian su cuerpo entregado a las instituciones y a los fondos concursables, deliran y alucinan intentando crear lo
inimaginable para atraer la atencion de los poderosos, tarde o temprano devienen subalternos, multitud, pueblo balbuceante al que sélo el curador
Interpreta, determinando un reparto estético y generando una visualidad. El sistema del arte deviene policia contrainsurgente, generando consenso.
Podemos afirmar que lo visual de las artes visuales corresponde a la relacion del producto artistico con el poder que determina su visibilidad y su
lugar. No es arte visual porque se desarrolle en una dimension optica, retiniana como dijera Duchamp, sino porque s algo que se nos autoriza a
ver en un determinado lugar de una determinada manera. La problematica politica de las artes visuales contemporaneas no radica tanto en la visibili-
zacion de los actores politicos sino en el propio proceso de visualizacion, que es en si una politica estética, el ejercicio del poder sobre lo sensible
y su reparto. La politizacion del arte implica claramente el desarrollo de estéticas politicas como oposicion a las politicas estéticas de la visualidad.
En este marco, “Carhon y vino” fue un acontecimiento contravisual.




Convivieron artistas y espectadores sin un reparto determinado. Hubo comida y vino. EI carbon se uso para cocinar y para dibujar. El vino se bebio
y se utilizd como pigmento para colorear los dibujos producidos. Fue una reunion concertada en torno a materiales aptos para dibujar, pintar, comer
y beber. Una forma de convocar a la comunidad de artistas y aficionados al arte, como si se tratara de un sindicato, grupo religioso o club. Cierta
afinidad reunio a la gente y, como en el arte relacional, se produjo un fendmeno social-artistico en un espacio curado. Sin embargo, una diferencia
distinguid a este acontecimiento de otras curadurias: se omitio un orden estético autoral. No fue una pieza artistica visual. La negociacion con la
institucion se habia hecho meses antes. “Carbon y vino” fue ideado como un recurso para convocar a la comunidad a visitar y utilizar la Galeria
DEmergencia como espacio para discutir nuestras diferencias en torno al mundo del arte. Lo que se ha dado a ver entonces es justamente aquello
que las instituciones y los curadores ocultan u omiten: el caos de la competencia/competicion del arte. La demanda por la realidad. La competicion
entre artistas por hacer la obra més creativa y radical. Y luego la tragedia de la mismidad. La indiferencia y la necesidad de ser autorizados. Nos
acusan de romanticos por pensar que €l arte puede existir mas alla de [a ilusion estética, como si nos moviera una ilusion mayor de trascendencia.
Pero no es romanticismo y, aunque de alguna forma retomamos el espiritu emancipatorio tipico de la era romantica-revolucionaria, la operacion
visual que produjimos es ubicua, topica mas que utopica. Reunir a gente diversa y artistas locales en una actividad que generalmente se realiza en
la privacidad de los talleres, hacer fuego y soltar la lengua mientras se pinta con vino es una actividad subversiva. Muchos elementos generaimente
parcelados y repartidos objetivamente en sus lugares correspondientes -bajo un orden biopolitico- se alteraron esa noche.

El resultado no deja de sorprenderme: varias joyas del dibujo, risas, conspiraciones, una exposicion completa como testimonio indicial y el recuerdo
del maestro Reyes que partio poco después de esa noche, esperemos, con la misma sensacion agradable y misteriosa con la que todos nos fuimos
a dormir.

Rafael Penroz
Mérida, enero de 2014




Dibujos de:

Ariel Guzman, Aldo Revolver, Alex Castilla, Byrt Wammack, Edgar Canul, Federico Chacpool, Felipe Mazzeo, Israel Ledn Viera, Juan Pueblo,

Manuel May Titan, Manolo Niembro, Miguel Angel Reyes, Mdnica Costa, Miranda Artzeth, Rodolfo Baeza, Rafael Penroz, Rodrigo Crenier, entre otros.



CICLOTURIXES PASEC

Utilizar la galeria de arte como dispositivo de visibilizacion de las demandas sociales emerge como oposicion a las politicas
estéticas que determinan el arte visual como un acto privado, realizado (nicamente por sujetos con talento capaces de
representarnos visualmente. En esta muestra podremos ver a los Cicloturixes representandose a i mismos.

Cicloturixes (de Ciclo: periodo de tiempo, circular; y Turixes: libélulas, en lengua maya).

Somos un colectivo ciudadano incluyente, horizontal y autogestivo que contribuye a lograr una ciudad mas humana a través de la recuperacion
de los espacios piblicos, principalmente la calle, como sitios de convivencia; mediante a difusion y promocion del uso de la bicicleta como medio
de transporte economico, social, no contaminante y saludable.

Fomentando una cultura vial basada en la responsabilidad, el respeto y la equidad asi como la dignificacion de las personas que habitualmente se
transportan en bicicleta, trabajando a través de la participacion social e incidiendo en las politicas publicas.

Rodadas nocturnas
El objetivo de las rodadas es generar un espacio de convivencia y oportunidad para aprender a transitar en bicicleta de manera responsable y

respetuosa, a través de la recuperacion/apropiacion de la calle como un espacio de transito equitativo, fomentando a la vez, el rescate del espacio
plblico como un sitio de encuentro.

http:/www.cicloturixes.org/
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COLECTIVO FHAI A.C.CONCIENCIA/ACCION

Convencidos de que el arte y a cultura son un reflejo de nuestro tiempo y de sus problematicas, FHAI A.C. busca acercar al publico
a la promocion, apoyo e impulso de una participacion mas activa tanto de la sociedad como de las instituciones.
Para nosotros es importante que los animales tengan una vida plena y feliz; es por eso que para lograrlo unimos esfuerzos con

diversas empresas, asi como artistas y numerosos voluntarios. Para promover una cultura de cuidado responsable y de respeto

para la vida animal.




CONCIENCIA /7 ACCION

El aprecio 0 menosprecio, la conectividad emocional y la empatfa, terminan siendo derivados de una conciencia formada desde la nifiez. Esta interaccion esta
delimitada por las construcciones sociales y las creencias. Estas, a su vez, son administradas por dispositivos tales como las familias, instituciones educati-
vas, religiosas y cualquier mecanismo legitimador que establezca las reglas para el comportamiento individual y colectivo.

Estas practicas humanas contribuyen a formar un falso sentido de superioridad intelectual, espiritual y evolutivo. Y es esta percepcion la que determing el
trato que, eventualmente, un ciudadano le dara a un animal. Modificando los habitat, el comportamiento e instintos de las especies silvestres para convertir-
los en alimento, herramienta, entretenimiento, animales de compafiia o animales de ornamento.

En este punto se pueden crear principios morales comunes con respecto al trato a los animales, mediante el tipo de acercamiento directo o indirecto con
estos, por lo que muchas de nuestras précticas como el consumo, el sacrificio, venta, caza deportiva de animales y los mens gourmet extravagantes, se
han basado en una economia centralizada, donde los elementos totalitarios son aceptados y demandados por la gente, debido a una manipulacion social
construida sobre la aprension y el fraccionamiento.

De esta manera modificamos negativamente el modo de vida de estas especies, negandoles la oportunidad de reincorporarse a un medio natural, para
confinarlos a paisajes urbanos donde los tachamos de molestias o en sectores delimitados que entendemos como hogares.

En muchos casos las personas compran animales como reaccion compasiva al verlos exhibidos como objetos, por sus cualidades de compaiia o estéticas.
El deseo de asequrarnos la contemplacion, resguardo y bienestar de estos seres, les hace perder su libertad. Por lo que nos encontramos en medio de un
debate entre principios morales y éticos dificil de abordar.

No obstante, a crueldad hacia los animales suele ser un signo visible del deterioro de los circulos sociales o familiares en los cuales existe el abuso hacia
alguno de sus integrantes. Es decir, a situacion de los animales en los nicleos sociales es un reflejo de como estan construidos estos sistemas, y es por
€50 que deben replantearse las construcciones del sentido de identidad y de maltrato.

Es necesario cuestionarnos cémo debemos tomar las costumbres aprendidas en el trato a los animales de compafiia. jEstamos en un proceso perjudicial
negandoles a libertad como seres vivientes? O bien ;se esta subestimando el proceso evolutivo de adaptacion en los animales domésticos?

Mas importante ain, nuestras acciones y estrategias en pro de una vida mas digna para estos seres ;estan siendo razonables y conciliadoras? ;Estamos
ofreciendo soluciones o solo divagamos en un afén de acomodar la realidad a nuestro parecer? ;Somos facilitadores de opciones y respuestas o implacables
y arbitrarios jugces que miran de manera superficial un problema més profundo? ;Somos concientes de las repercusiones que tendra nuestra lucha en las

vidas de todos los involucrados?

Gema Rios
Mérida, enero de 2014



Pieza escultdrica de Franciico Mex

Evento en el CAV de Santa Ana,
La convocatoria invitaba al pablico
y sus mascotas a inaugurar la
muestra y a compartir un

COCtél para animales

domésticos y humanos.




www.demergencia.com

Rafael Penroz Vicencio (Santiago de Chile, 1964)

1990- Licenciado en Artes Visuales por la Universidad de Chile.
2013- Maestria en Estudios Culturales en la Universidad ARCIS, Santiago, Chile.

Penroz ha participado en numerosas exposiciones colectivas de artes visuales en
Chile, México, Brasil, Argentina, Canada y Francia y ha realizado 3 exposiciones individuales en Chile y 1 en México.
Emigra a México en 2005 para colaborar con la Escuela Superior de Artes de Yucatan (ESAY),
desde entonces y hasta la actualidad, se dedica a las artes visuales profesionalmente,
como artista, gestor y docente. Su obra se puede revisar en:

WWW.DEnroz.com
Rodrigo Quifiones Reyes (México D.F 1981)

Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion
Universidad Anahuac Mayab
Licenciatura en Artes Visuales ESAY

Quifiones ha participado en mas de 11
exposiciones colectivas y 3 individuales:
2 en México y una en la Repiblica Checa.
Como curador ha gestionado numerosas
muestras y acciones involucrando
gran cantidad de artistas reconocidos y
emergentes en su proyecto
Da Burn Gallery, una galeria de arte
que funciona como pieza visual critica.

www.daburngallery.blogspot.com
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